A MORTE DE LUIS XIV de Albert Serra _ 6 de Abril de 2017

sinopse Em Agosto de 1715, Luis XIV - 0 rei absolutista de Franga e Navarra, também conhecido
como rei-Sol — comega a sentir fortes dores numa perna. Apesar de continuar a exercer as
fungbes de governante, o seu estado de salde agrava-se rapidamente. Cada dia mais fraco, vé-
se rodeado por meédicos, que se esfor¢cam por encontrar um meio de o curar, assim como Varios
membros da corte. Porém, a 1 de Setembro desse mesmo ano, depois de semanas agonizantes
devido ao desenveolvimento de gangrena, acaba por morrer. Termina assim um reinado de 72
anos, um dos mais longos da historia europeia. Com a morte do rei-Sol, € Luis XV, o bisneto de
apenas cinco anos (que mais tarde viria a merecer o0 cognome de Bem-Amado), quem herda a
coroa francesa. Assinado pelo realizador catalao Albert Serra ("Honra de Cavalaria®, "O
Canto dos Passaros”, "Histéria da Minha Morte"), este filme é uma co-producéo entre
Portugal, Franca e Alemanha. Com Jean-Pierre Léaud como protagonista (homenageado
com a Palma de Honra na edicao de 2016 do Festival de Cinema de Cannes, onde "A Morte
de Luis XIV" fol apresentado numa sessao especial), conta ainda com a particlpacao de
Patrick d'Assumcao, Marc Susini, Bernard Belin, Viceng Altaié e Iréne Silvagni, entre
outros.

Titulo original: La mort de Louis XIV (Espanha/Portugal/Franga,2016,115 min.)
Realizacao: Albert Serra
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O cinema na intimidade do Rel Sol
Jodo Lopes, DN

Através de uma coprodugao que envolve Franga, Espanha e Portugal (Rosa Filmes), somos
convocados para uma visita guiada a intimidade do Rei Sol, acompanhando a sua lenta agonia.
Filme historico, por exceléncia, apetece dizer que se trata também de um exercicio anti-historico,
desafiando todas as convengdes "descritivas”. O espanhol Albert Serra - que conhecemos, por
exemplo, através de O Canto dos Passaros (2008) - propde uma observagao clinica em que o
poder absoluto se faz representagdo absoluta, consagrada no misto de vulnerabilidade e
imponéncia do corpo de Luis XIV. Que seja um ator como Jean-Pierre Léaud a assumir essa
pose, €is 0 que acrescenta estranhas e fascinantes ressonancias simbolicas. Afinal de contas, ele
nasceu para o cinema como crianca filmada por Frangois Truffaut, em Os 400 Golpes - foi em
1959.
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0 eclipse do "Rei-Sol”
Luis Migusl Oliveira, Publico de 12 de Janeiro de 2017

E um filme duma ambiemacio extraordinéria, a iluminagio @ o décor a procurarem o merngulho
plausivel numa corte do século XV, e onde tudo conflui para o rosto do rei, o rosto de Léaud,
feito "Reai-Sal-Megra”.

Ha duas histérias em A Morie de Luis X1V, Uma &, efectivaments, a descrita no titulo, a morte do
"Rei-Sol”, durante longos dias em que uma ferikda gangrenada na pema se revela fatal. Tudo
nessa histéria se concentra € se fecha sobre o corpo e o rosto de Jean-Pierre Léaud, que &
absolutaments magistral. "Minimalista®, porque construida Com recursos escassos g pouguissimas
derivas narrativas ou epistdicas, essa histbria (o0 melhor seria dizer essa “exposicio”) & vivida em
termos humanos (um homem a compreender que a morte esta a chegar) e em termos simbilicos
= um monanca omnipolente confrontado finalmente com um poder maicr do que o Sgu, para o qual
nem ele, nem ninguém lem remeédio, e que torma todas as suas prerogativas @ todos 0% Seus
privilégios em manifestagies de uma vaidade terrena, transitbria e muito fatil. E o caso da cena
em que o rel, indisposto a meio da noile, pede que Ihe tragam agua e depois $8 recusa a bebé-la
porgue nEo veio servida num copo de cristal. O cerimonial do poder contra a maorte sem
cerimanial: nd&o ha spoiler nenhum, sabemos como acaba, o propo titule o diz (como a célebre
histéria de Tolstol A Morte de ivan llyich, que o filme de Serra tanto lembra), O que conta é o
processo interor com que um rei aceita a sua moralidade "niveladora”, que o torna igual a tedos
0% oulras homeans.

A outra histdria, que aborda um tema que Serra ja tinha desenvalvido no seu filme anterior, A
Histdria da Minha Morte, € a do confronto do racionalismo com wm poder fora do seu alcance, mas
que ele ginda acredita conseguir dominar. A “razéo cientifica’, representada pelos medicos e
académicos chamados a acudir ao rei, que am didlogos que tdm tanto de tocante como de comic
relief (quase absurdo) expdem hipdteses e perplexidades e vivem também eles uma espécie de
aprendizagem da impoténcia. Faz todo o sentido qua nessas Cenas impere a personagem do
charlatdo (certamente ndo por acaso, Viceng Altaid, o actor que fazia de Casanova no filme
anterior) & o seu discurso aceitador e “panteista” — & o (nico que percebe que a Onica maneira de
vencer a marté & aceita-la, @ integra-la coma coisa natural.

Serra filma isto duma forma absolutamente concenirada e orgdnica. Se reconhecemos lemas, se
reconhecemos o gosto pela histdria, pala literatura e pelas figuras da histdna e da hiteratura, talvesz
ele nunca tenha conseguido dar essas figuras duma maneira tao perfeitaments coral, unissona,
sem digressdes ou apartes. E um filme duma ambientagio extraordinaria, a iluminagio e o décor
a procurarem o mergulho plausivel (em vez da distdncia) numa corne do século XVII, e onde tudo
conflui para o rosio do red, o rosto de Léawd, feito "Rei-Sol-Negro”, Tudo nele, 0 mais pequenao
movimanto de palpebras, o mais leve tremelicar do quaeixo, & um acontecimeanto. E & todo o
acontecimento deste filme em que, sam nada realmente se passar, ha sempre alguma coisa para
wvar. Nem um 58 momanta da tédio: & o melhor filme de Albart Serra.

Jean-Pierre Léaud: “Este filme & a minha entrada na velhica”
Linis Migusl Qlivaira, Publico de 12 de Janedro de 2017

‘Masceu” no filme de Truffawt, comega agora, na filme de Serra, a *momrer”. E para quem achar
que carregamoes na nota do melodramatismeo, ele vai-nos dizer, em breve conversa telefdnica,
coksas muito parecidas com estas. Eis Jean-Pierre Léaud, A Morte de Luis XIV.

Os franceses tém uma exprassio bastante bonita, “regard-camera” (“olhar-camara”), para
designar aqueles momentos em gue um actor fita directamente a cAmara, Segundo a gramatica
classica, eram momentos a evitar: "acordavam” o espectador, iomavam-ng consciante da
prasenca de uma camara e de todo o anficio cenografico & macinico necassano A feitlura de um
filmg, interrompiam o “sonho”. Mas, sobretudo, invertiam os dados da relagio com o ecran: o
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espectador ia para olhar e, de repente, descobria-se a ser olhado, o olhar do actor feito cadmara
apontada ao espectador.

Mao espanta que tenha sido um recurso que o5 alvores da modemidade, de Bergman {a Harriest
Andersson da Mdnica e o Desejo) a Godard (a Jean Seberg do Acossado), lenham ulilizado
amilda, com O exacio proposito de desinquietar o espectador, inlerpela-lo, lembra-lo da
impossibilidade da sua inocéncia. E enfre oz exemplos citados, entre Berngman & Godard, Truffawut
nos 400 Golpes, naquele final que, para tormar tudo mais evidente, congelava num chamado
‘paralitica” o “slhar-cadmara” do adolescents Jean-Pierre Léaud, a fitar o espectador como quem
Ihe fazia uma pergunta indefinida que s6 ele, espectador, podia decidir qual era e responder em
conformidade.

M&o & questio de andar em circulos, ou se calhar até &. Mas, quase 60 anos depois de ter
entradd ng cinema alhos nos olhos com o espaciador, nesses 400 Golpes, e de posteriorments
muitas vazes = aqueles Godards “declamatorios” & tealrais como La Chinoise, por exemplo = tar
sido filmado em absoluta frontalidade, reencontramos o “olhar-cémara” de Jean-Pierre Léaud am
A Morte de Luis XV, o filme de Albert Serra, em estreia esta semana, que acompanha os (itimos
da vida do mais célabre monarca absolutista da Histdria de Franga, quando a noite lombava sobre
o Rei-Sal.

Léaud & Luis XIV, profunda @ imersivamente. E uma interpretaciio extracrdindria, tanto mais que —
como o filme — & feita com muito pouco. Muito pouca “narrativa”, muito poucos recursos. E um
hamem, habiluado s maiores mordomias & a um poder sem limites, a ver 0 sau espago encolher,
0 3euU conpo adoecer, o seu poder desvanecer-se, O corpd do rel, @ o rosto do red, 380 o centro
decisiva do filme, O que & 0 mesmo que dizer; o corpo @ o rosto da Jean-Pieme Léaud, numa
pldica exibicdo da sua velhice gue ndo pode = ndo pode mesmo — deixar de confrastar, no
espinto do espectador, com o vigor anarquico da adolescéncia do actor tal como nos 400 Golpes
ficou impresso para a posteridade. Leawd, que tinha 14 ou 15 anos na rodagem desse filme, ndo é
apenas o actor que possivelmante mais vezes nos “viu®, olhos nos olhos; & também um homem
que teve a sua vida, agora que chegou aos 72 anos, quase toda registada no cinema e pelo
cinema. “Masceu” na filme de Truffaut, comega agora, no filme de Serra, a *morrer”. E para quem
achar que exageramos ou camagamos na nota do melodramatismo, ele vai-nos dizer, em breva
conversa telefGnica, coisas muito parecidas com eslas, E sem melodrama,

& entrega total

E & mesmo por ai, perazendo o circulo que o liga ao principio, que ele comada, ao telelone de
Parig, & voz a que & idade trouxe uma camada dspera a conservar ainda, por baixe dela, a
inconfundivel clareza dos tempos em que Godard o punha a discursar na Chinoise (1967)
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ou no Weekend (1967), A uma pergunta scbre o que o atraiv no projecto de Serra & na sua
especie de "one man show”, ele responda assim: "Percebi apenas que era um papel para o qual
tinha que me preparar com a mesma intensidade com que me préparel para as audigdes em que
Frangaois Truffaut ia escolher um protagonista para os 400 Golpes”. Isto néo & dizer powco, e além
do mais & dizer algo belissimo. Porgue regressa ao inicio, ao tempo do “nascimento” = & Léaud &
um homem que certa vez afirmou estar pouco a vontade na vida porque na vida ndo ha uma
camara a sarvir de ponto de refaréncia; porque enuncia, uma espécie de agradecimento, de
reconhecimento de uma divida para toda a vida, aos homens que Ihe deram esta “vida", Truffaut
primeirg e Godard depois, o5 seus dois "pais”, como quem viu 0 recente documentario Os Dois da
Vaga, de Emmanuel Laurant, sobre o relacionamento GodardTruffaut, pdde testemunhar de
forma bastante pungente; & finalmente, mas n&o menos priortariaments, porque Bvoca & COMVoca
a enargia em bruto da juventude, a entrega total & sem limites ao cinema. E que ndo haja ddvidas
de que & exactamente es5a enfrega que esta no, & faz o, coragio de A Morfe de Luis XIV.

Estamos habituados = & a sua imagem tipica, a imagem gue ficou dos ancs da juveniude - a um
Jean-Pierre Léaud hiperactivo e tagarela. O que vemos agqui & exactaments o confrana: um
harmarm constrangido nas movimantos, limitado ao espacoe do sau quans @ da sua cama, a voz
cada vez mais rara até ao siléncio total, Léawd ingiste na ideia da “intensidade”, porque isso era o
tudo o que tinha para trabalhar, tanto mais que Sarra “me repetia constantemeants que eu devia
interpretar um homem impassivel”, @ um homem que ficou ainda mais “impassivel” na montagem
final, porgue, refare o actor, varas cenas de dialogo que foram rodadas acabaram por ser
eliminadas na versio definitiva. “Ac fim de uma semana de redagem”, diz ale, “acho que qualquar
actor, profissional ou ndo-profissional, teria pensado em desistir, porque era muito dificil aguentar
asta intensidade no olhar®. Sebretudo numa rodagem que, fiel A ideia de perdformance (como
Albert Serra refere em enfrevista nestas paginas), sem processo em continug, sem fronteiras
definidas entre takes, @ sem resguardo possivel das varias cdmaras (trés segundo Serra, quatro
segundo Léaud) que trabalham em simultdneo e em permanéncia. “Era um combate”, resume
Leaud, Vé-se isso no filme, e faz sentido, porque o filme & tambem o relato de um combate, ©
alemns combate dos homens & da morte.

Cuja chave, para Léaud, era o momanto am que deixava de sar urn combate. “A minha makor
preccupacac era o momento” — ele refere-se aos Oltimos 30040 minutos do filme - “em que mais
do que Louis XIV au estaria a interpretar a morte ela propria”. Preparou-sa longamente para isso,
& preparou-se pondo-se a 51 proprio “interrogagdes muito intimas sobre a morte”, Depois
encontrou uma resposta a essas interrogagdes; “A mors & uma coisa que devemos Ser Capazes
de var chegar, & acolhé-la” (e repete esta ideia pelo manos trés vezes, coma e a cada vez
procurasse a entoacdo ou a formulagio mais justa), Esta ideia, ou esta resposta, foi a sua chave,
a chave para o "muito ligeiro sorriso” do rei no momento em que a morte se consuma. E “uma
resposta que aprendi na minha vida de homem”, & entendemos “vida de homem” como a vida
alem do cinema, alem das parsonagens. Percebeuw, continua, que "a crise dos 80 anos & t8o sénia
COMe a orise da adolescéncia®, para concluir que “este filme marca a minha entrada na velhica®,
como & definitivamente se tivesse tornado impossivel imaginar-se com aquela eterna juventude
dos ancs 60 & 70, quanda fai um ex-libris da “nouvelle vague” & do pbs-"nouvelle vagua®™ (Garral,
Eustache), e depois, nos anos B0 e 90, quando continuou a sar uma recordagio viva, mais ou
menos distorcida, dessa imagem. Léaud esta absolutamente certo: A Morte de Luis XTIV invenia-
Ihe uma oulra idade,

E j4 depois de feitas as despedidas, lembra-se ainda de uma coisa & faz questio de a dizer:
‘depois da ante-estreia em Paris, alguém veio ter comigo e disse-me ‘neste filme ndo & Luis XIV
que vemas morrer, & a si, Jean-Pierre Léaud, que vemas marrer, Achei isto extraordindrio”. Nos
também.

A morte em directo _ Entrevista
Luis Miguel Qliveira, Publico de 12 de Janeiro de 2017, 8:33

E um actor a fundir-se com a personagem, que vive os Oltimos dias, tristes e silenciosos, e numa
progressiva imobilidade: Jean-Pierre Léaud coma Luis XIV, a performance repetitiva da morte, Eis
o movo filme do catalio Albernt Serra.
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Quarta longa-metragem do catalio Albert Sarra a estrear-se am Porlugal, e parcialmente rodado
aqui (no Paldcio de Queluz), A Morte de Luis XIV encena os Olitimos quinze dias do monarca
francés, acamado com uma ferida gangrenada na perna gue Ihe foi fatal. O monarca & o lendario
Jean-Pierre Léaud, rosto mitico da nouvelle vague [ rosto fundador”, filmado adolascenta por
Truffaut em Os 400 Golpes) e o filme praticamente ndo sai dos aposenios dele, tal como as
camaras quase ndo abandonam o rosio dele, numa longa despedida da vida, Albert Serra diz que
foi isso o que ele @ Léaud encontraram no rosto do actor: “a banalidade repetitiva da morte @ o
mistério da mornte®,

A Maorte de Luis X1V & possivelmente o mais minimalista dos seus filmes. ..

Qu 0 menos excénirice,., Mas talvez, sim. Ha como nos guirgs um acontecimento do passado, a
mata do rai, mas guea & vividd como um momanto presante. Ha uma unidade de aspaca, de
tempo @ de accéo, que convida muito a uma ideia de performance.

Cue fai wm pouco a orgem do projecta, ndo &7

Sim, foi uma encomenda do Museu Pompidou, tinhamos que fazer uma performance com o Jean-
Pierre [Léaud] no espaco do museu. Todos o5 dias, durante quinze dias, ebe a morrer live no
museu. Clare gque a rodagem foi diferente mas o espinito foi semelhante. Fechamo-nos primeiro
em Bordéus e depois aqui [no Palacio de Queluz], @ mantivemos o principio de filmar como se
registdssemos uma morte a acontecer em directo. E se possivel consarvando algum mistério,
alguma expeciativa, que eu penso que a intensidade do Jean-Pierre consegue muito bem.

Todos os seus filmes tdm alguma relagdo com a Histdria. De onde veio o inferasse por aste
apisidio especifica?

Bom, a partida a ieia implicava uma relagdo com a cultura francesa. Lembred-mea di Saint-Simon
[1675-1755], de gue gosto muito como escritor, sobretudo a parte das memdrias que se relaciona
com Luis XIV e com a morte dele, os quinze dias finais. Que era o apropriado para fazer no
museau. Clare que depois era preciso esquecer Saint-Simon, porque as virtudes da escrita dele
néo servem para um filme assim. Era preciso inventar, criar. Mas o ponto de partida foi este amaor
por Saint-3imon. E clarg, pela cultura francesa, pela histdria de Franga.

E wviu em Léawd, imediafaments, Lus X7

H# nale, fisicamante, que por instintd vejo como um Hpo muito francés, para mim &ra muito
adequado.

E foi tacir?

Muito facil. Gostei imediatamante dele. Como pessoa, independentamente dos méritos de actor. E
isto fol determinante,

Ale porque & a primeira vez que trabatha com um actor profissional. ..

Exacto, e gostei do Jean-Pierre pelo mesmo motivo que gosto de ndo-profissionais: nada a ver
com o talento de actor, mas porque a cara & interessante, ou a presenga, ou a parsonalidade. E
com ele fol o mesmo.

Uma eoiga curipsa & que, sando ale um aclor milico, essa dimensdo & apagada no fime. Nao se
constrdl como refardneia. Pelo contrarko, se a imagem que lemos dale nos imes do Godard & oo
Truifawt, entre oulros, & 8 deg alguem muilo irequiela & muito falador, agqui é o oposito, esta imdvel
& guase sampre silencioss. .

Isso & um equilibric sempre dificil de conseguir, se o flmasse como “mito” diram que ara
rapatitiva, & 0 deshigasse da sua histéria diriam gua o estava a trair... Mas aqui & Luis XIV, ndo &
Jean-Fierre Léaud. E um actor a fundir-se com a personagem, que vive os ditimos dias, tristes &
silenciosos, @ numa progressiva imobilidade, Ele preparou-se muito, por 5i mesma,. Eu nunca lhe
disse nada, nem ensaiamos, comeagamos a frabalhar 56 no primeiro de rodagem. Como uma
performance, mesmo. Para ele era um grande desafio, ha muite gue ndo fazia um filme com o
papel principal, E ele, que era famose por ter uma relagio com a cdmara mais do que com 05
outros actores, percebeu logo no primeiro dia que ndo podia funcionar assim. Porque o modo de
trabalhar a rodagem era imersive, em continuidade, havia trés cdmaras em simultineo, e ele ndo
podia estar a pensar 50 num angulo ou num enquadramenta, Tinha que s concentrar nele
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masma, lechar-ga am si propno. E entio a concentracdo @ a precisio dels lofmaram-5ea muito
introzpectivas. De algum modo a impoténcia do actor, incapaz de dominar a camara e o
enguadrameanta, transmitiv-se & impaténcia de Luis XIV, doente, acamado, a ver 0 seu poder
dasvanacer-se.

A sensagdo que tenho @ que foda & acgdo do filme esta concentrada no rosto dele, @ 0 que
acomlece No rosto dele. ..

Sim, absolutamente... O rosio dele esta sempre a recolber o fora de campo, a absorvé-lo. Todas
as quesides politicas da corte, ou as despedidas dos familiares, aparecem palo rellexe que tém
nele, Claro, ndo de uma maneira narrativa ou discursiva, A ideia era que ele fosse uma esponja a
absarver tuda. O mistério do filme vem dai. E repeitivo, e tal, sobretudo 03 Gltimos quarenta
inutos. ..

.. mas a marle & repaliliva, 1550 & jusiissima...

...Clarg, mas ao masmo tempo & misteriosa, & uma caminhada para o desconhecido, & eu acho
que o Jean-Pierre fransmite (550 muite bem, a banalidade repetitiva da morte @ o mistério da
e,

Ouandp se fala de Luis X1V, hd um fime ingvitdvel: o de Rosseliind A Tomada do Poder por Luis
XV, que também & muito centrado nos riluais & nos cenmaonials. Tomou-0 em consideragio?

Conhego-0, claro, @ revi-o. Mas esqueci-me lbgo. Talvez haja alguns pontos de contacto, nas
cenas de conjumto em que aparecem os conselheiros e o5 cortesios, mas nem sequer & um filme
do Rossellin de que goste muito. Ao contrario do Santo dos Pobrezinhos, por exemplo, que ioi a
uma referéncia importanta quando rodel O Canto dos Pdssaros (2010).

Em Histdria da Minha Morfe dizia que o confronfo entre Casanova e Dracula exprimia um
confronto entre raclonalismo @ romanlismoe. Alguma colsa disso se manifesta aqul, sobretudo nas
Ccanas com os medicos @ com o charaido, ..

Sim, sdo posiches diferentes perante a morte. Os médicos @ os clentistas tentam racionalizar a
morie, coma forma de ter sobre ela algum poder, mas ela escapa-se sempre, Mas Histdria da
Minha Morle (2013} fralava de uma morle simbdlica, agui  uma morte real, & a morle de um

COTpo.
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