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Albert Serra fala-nos

da magnifica interpretacao
do ator francés, que ‘a morrer’
renasce para la do seu préprio
icone no melhor filme do
realizador catalao até a data:
“A Morte de Luis XIV”

A FRANCISCO FERREIRA




Lués XIV (Jean-Pierre Léaud)

o o bisneto (e futuro Luls XV),

5, & realidade

Ibert Serra é um autor deste tempo,
mas a sua erudicdo e a simplicidade
do seu trabalho ndo tém hoje
qualquer paralelo com as de outro
cineasta. Os seus filmes tanto
podem vir de tratados da literatura
e da Influéncia de figuras misticas
como da arquitetura clissica ou

de codigos do Direito romano. Ele

possui iluminado apetite pela
universalidade — coisa rara. Eum
realizador que nio estudou cinema
e para bom entendedor tudo estd
dito. Esta entrevista em torno da
obra estreada em Cannes 2016 €
publicada ja apds a apresentacio
do programa “Albert Serra

Roi Soleil”, montado pela Rosa
Filmes {coprodutora do fiime) em
colaboragio com a Cinemateca,
que dedica um ciclo a Léaud (até
ao fim do més) e jd exibiu a obra
integral do catalio. Léaud, alids,
esteve em Lisboa a apresentar o
filme, no passado dia 11. Do mesmo
programa, fizeram também parte
uma performance com um dos
atores prediletos de Serra, Liuis
Serrat — “Roi Soleil”, na Galeria
Graga Brandio —, e uma instala¢do
com quatro trabalhos, patente no
Palacio Pombal até dia 29, também

em Lisboa. O filme continua nas
salas. E ¢ um acontecimento,

Também se interessa pela medicina?
Quando Luis XIV tomba naquele

leito real, a 9 de agosto de 1715,
queixando-se de uma dor na perna
esquerda que evoluird para gangrena,
os médicos da corte entram em
alvorogo A procura de soluches ¢ cada
um deles apresenta a sua teoria,

0 seu show, € 30 Mesmo tempo o seu
desespero, como se tivessem

nas mios uma bomba-relégio.

Eu até acho que é a medicina que da
o sentido de humor ao filme, mas
tive muito cuidado em tratar este
aspeto: 0 momento ¢ tdo solene como
a figura histérica. O humor tinha
pois que ser muito subtil, Sempre
gostel destas ruturas de tom, existem
em todos os meus fiimes. O préprio
Jean - Pierre Léaud estava disposto

a contribulr para estas ruturas:
punha-se a interpretar delirios na
rodagem, sonhos excéntricos, coisas
que n3o entraram na montagem. Um
amigo meu, médico, disse-me que

a medicina evoluiu mais no século
XX que em todos os 20 séculos
anteriores. O que é interessante

na medicina do século XVIII € que
também ela se prestava a este tipo de
loucuras e absurdos porque, todavia,
ndo existia o conhecimento clentifico
que temos hoje

Por isso surge, is tantas, a
personagem do marselhés Le Brun
[papel de Vinceng Altaié, que ji
fizera de Casanova em “Historia
da Minha Morte”|?

E

E muito comico o que faz Le Brun:
ele ¢ um charlatdo e um mistico que
leva i corte a ideia de que € preciso
rodear o rei de espiritualidade, como
se a doenca fosse s6 uma sublimacdo
do corpo. No fundo, € a ideia de

que a morte tem que ser encarada
cOmo uma etapa natural da vida,
mesmo a de alguém como o Rei Sol.
Pensei muito em Wittgenstein, que
recusou tratar-se quando adoeceu ¢
se deixou morrer, simplesmente, por
considerar que a doenca fazia parte
de um ciclo vital. Quando apresentei
o fiime em Nova lorque, um critico
escreveu que este é um flime sobre a
banalidade da morte em si mesma.
Achel a observacdo muito justa,

Continua a usar o mesmo método
de trabalho de “Honra

de Cavalaria™, a sua primeira
longa-metragem, € que foi
apurando nos filmes seguintes?

“A Morte de Luis XIV" é um huis-
clos, quase ndo safmos do quarto

do rei. A vontade narrativa nio €
declarada, nio ha fascinio nem
contemplacdo, o ponto de vista é
um pouco clinico, distante. Mas ao
mesmo tempo estamos t3o proximos
da personagem, Léaud € um ator

tdo iodnico e Luls XIV uma figura
tdo importante, que as emogdes
acabam por aparecer. Segui a mesma
técnica: nfo faco qualquer ensaio ¢
dou indicaghes aos atores durante

a propria rodagem. Pequenas
indicagbes que estimuiam a
improvisacdo. Tinha um texto escrito,
que vinha de fontes historicas ¢
quase nio foi utilizado

Que fontes foram essas?

Sio sobretudo as memarias de
Saint-Simon [1675-1755], escritor e
cronista da corte de que gosto muito,
€ que registam as palavras do ref. S6
que esses didlogos, que na verdade
correspondem a um periodo anterior
aos Qltimos dias de vida do rei, bem
como o meu proprio fascinio por
aquele periodo da histdria de Franga,
n3o me serviam absolutamente para
nada. Usimos duas ou trés coisas, a
conversa com o bisneto, pouco mais.
E um texto de descrigdo factual e
exaustiva, por isso ndo me interessa.
A beleza do cinema vem de outras
coisas, dos olhares de Jean-Pierre
Léaud para os outros atores € para

a cAmara, da sua interpretacdo da
agonia 3 medida que a morte val
galgando terreno ¢ vencendo o
corpo. Desse estado de confusio, E
isto sim, ¢ uma arma do cinema que
qualquer espectador pode intulr
imediatamente € com um poder
impossivel de descrever por palavras.

Aquele mimo do rei a0s seus cies,
no inicio, cena belissima. ..

E verdade que Lufs XIV gostava de
3¢S, Mas €ssa cena, como tantas
outras, foi inventada

C

Como ¢é que chega a esse grau

de intui¢do ¢ de erudiclio com
gestos ¢ frases tio simples?
Afasto-me da histéria porque nio

a quero lecionar, mas sem a trair,

E abro o flime a casualidade, sem
qualquer respeito pelo que se tornou
tradicdo no cinema. Um exemplo:
aquela colecdo de olhos que os



médicos utilizam. O espectador
fica a pensar que era um objeto que
teria, na época, alguma espécie de
rigor cientifico. Ou que serviria

de modelo para uma qualquer
méascara mortudria. Na verdade, ¢
apenas um objeto que o meu diretor
artistico descobriu sem querer, nio
se sabe para que serve, mas € tio
bonito que o utilizimos, Misturo
organicamente estes detalhes com

" 0s aspetos artisticos mais refletidos
* para depois convidar de novo o

Inesperado, o absurdo: como aquele
didlogo em que se diz que o pdssaro
na galola do quarto do rei pode

ser portador de doengas. Gosto de
deixar certas coisas no limite da
incompreensdo, sem que o absurdo
se note, A ambiguidade ¢ em si uma
coisa muito bela e, como ja flz alguns
filmes, tenho aprendido a apurar
cada vez mais a sua subtileza,

Como ¢é que este filme comeqou?

A colaboragdo vem de Jonge: hi uns
quatro anos, entramos num projeto
encomendado pelo Centro Pompidou
em que o Jean - Pierre deveria fazer
uma performance ao vivo da morte
de Lufs XIV num cubo de plexiglass

a imitar cristal, flutuante, altivo,
suspenso no hall do museu. A ideia
era ter Léaud a ‘morrer em direto’
durante 15 dias, quatro horas por dia.
O projeto acabou por ser cancelado
por falta de verbas mas ndo o
esquecemos. E a ele voltdmos, agora
para cinema, mas fiéis 2 ideia original.
J4 vérias pessoas me disseram a saida
do fiime que sentiram a flusfio de
estar dentro do quarto do red, como
s¢ fossem um membro da corte. O
que se passa a beira daquela cama,
para nds, ¢ abstrato, tal como o poder
absoluto que Luis XIV representa o

¢ também, Talvez isto explique, pese
embora a sequéncia repetitiva dos
ultimos 45 minutos, que o publico,
paradoxalmente, nio se¢ aborreca:

¢ que cada plano traz sempre uma
NUANCE NOVA, Um pequeno mistério
que vem da nossa propria percecdo
do tempo e daquela sensacio de
performance lhve que, por ser tio
imprevisivel, funciona com uma graca
particular.

Léaud ¢ o Rei Sol no scu filme,

faz uma teatralizacio da morte
extraordindria mas nio deixa de ser
um fcone do cinema. Decerto que
sopesou esta questio.

E era impossivel ultrapassd - 1a. Este
fllme n3o teria existido sem Léaud,
de resto. Ndo houve casting: era ele
ou simplesmente nio havia filme.
Vou explicar-1he o truque que

=~

fremos. & que ¢ muito interessante.
Léaud tem uma histéria de amor
com & cdmuara desde sempre, desde
© “Les quatre cents coups”, de
Truffaut. Nio lhe interessam muito
0% atoPes COm quem contracena, ¢
pouco Ihe importa o publico. Talvez
por ksso ele nunca tenha feito teatro.
Tentots Qima vez, mas as coisas nio
correram bem. Neste sentido é um
ator ‘maito egoista’ e eu sabia-o:
aquilo que conta para ele ¢ a cdmara,
nada mais. Ele e eu nunca falimos
disto. Limitel-me a explicar-lhe

o meu método, disse-lhe que dou
Indicages durante cada take e que
ia usar trés cimaras auténomas ¢
sem hierarquia a filmarem non stop,
em simultineo. Ele concordou, tem
um respeito enorme pelo realizador.
Inevitavelmente, quando cheégou o
primeiro dia de rodagem, pergunton
a0s operadores de cimara em que
escala o fam filmar — fazia um sinal
com a2 mAo a questionar se o queriam
enquadrar pela cintura, ou em
grande plano.

“A ambiguidade

€ em si umacoisa
muito bela e, como
jafiz alguns filmes,
tenho aprendido
aapurarasua
subtileza”

na ostreia mundial do filme
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Como resolveu o problema?

Nio tinha resolucio: as cAmaras
moviam-se continuamente, o décor
era escuro, ele nem sabia onde

as cAmaras estavam — até que se

dd conta, logo ao primeiro dia,

que a tal relagdio de amor com a
cimara ndo se Iria estabelecer desta
vez. Entiio, como reage, como se
defende? Interforiza tudo. Comega
a dialogar com o seu proprio rosto,
‘*Engole’ todo o seu trabalho sobre
Luis XIV, 0 que investigara e lera,
toda a preparagdo aturada que fizera
em c¢asa para o papel, sozinho,
antes de chegar ao set. A vibragdo
foi para dentro dele porque, no
exterior, ele deparava-se com uma
situacio de impoténcia pura. Mas
os dias de rodagem passaram e ele
comegou a adaptar-se, a apreciar

0 que estava a fazer, a dominar
tucio outra vez, como tanto gosta,

a ganhar conflanga — ¢ nesse
momento também eu ‘ganhei’ um
filme. £ que esse trabalho de Léaud,
esta experiéncia que também foi
nova para ele, adaptavam-se por
completo a0 que estava em causa.
Estamos a falar de Luis X1V, do
homem mais poderoso do seu
tempo, do monarca com o reinado
mais longo da histéria de Franga,

¢ em simultineo do momento

em que o poder absoluto do rei se
conjuga com a impoténcia absoluta.
E também Jean-Pierre Léaud ¢
outra pessoa: ji ndo € o Jovem

rosto irrequieto da Nouvelle Vague
que guardamos na memorka para
sempre, mas um homem disponivel
para aceitar a morte, para a receber,
¢ que nos da dela uma interpretacio

crepuscular,

Ndo temeu que todo este aspeto
simbélico de Léaud fizesse deste
um filme sobre o fecho de qualquer
coisa, o fim de uma era? Como lidou
com isso?

Sinceramente, nunca pensei
nisso, mas a Léaud, sim, Isso
preocupava-o, Hi outra colsa que
nio se vé no fllme, pelo menos
diretamente, mas que merece ser
dita: Jean-Plerre é um ator que
chega ao set com um nervosismo
¢ uma tensdo extremas. Filmar,
para ele, exige-lhe esse estado,

& um ritual. Outros cineastas da
minha geracdo, como Bertrand
Bonello [que dirigiu Léaud

em "Le pornographe™, 2001},
confirmaram-me isso depois. Ele
fica aterrorizado ao pensar que
pode estar a fazer um filme que
nio chegue & qualidade dos que
fez no passado. Aterrorizado de

poder ser criticado e destruir o

Seu percurso, que ¢ de grande
Integridade. Ele nio me conhecla
e, além disso, sabia que eu nunca
tinha trabalhado com atores
profissionais. Mais: sabia que ¢ste
seria um papel principal em que ele
ia estar praticamente em todos os
planos do filme.

E quis dar o maximo...

Claro, e deu, mas isso ¢ muito
intenso para ele, obsessivo, quase
trigico. Em Cannes, no ano
passado, ele foi homenageado com -
um prémio de carrelra. Ficdmos
hospedados uma semana no mesmo
hotel ¢ eu sabia que ele escrevera
um discurso de agradecimento
para o Gitimo dia do festival, Pois
ndo houve um s6 dia dessa semana
em que ¢le ndo tenha ensajado
obsessivamente esse discurso.

MQMNWP.“
os Reis Magos, Casanova, agora
Luis XIV....

Como ndo ha registo em tempo
real dessas figuras, como a época
em que viveram ¢ tdo complexa

e distante da nossa, permito-me
dar delas a minha interpretacio. E
arrisco dizer que nunca as vimos
assim, como nos meus flimes,
nem elas foram tio ‘verdadeiras’.
Lembra-se de algum Lufs XIV

meihor que Jean - Pierre Léaud? Para

mlm.nhhi. e
Os séculos XX e XXI ndo the
interessam?

Espere para ver, talvez tenha
chegado o momento: o filme que
gostava de fazer a seguir, e que &
tem guilio escrito, passa-se nos dias
de hoje, Serd um retrato do mundo
da arte contemporinea ¢ medird

a importincia da arte ¢ o papel do
artista na sociedade atual. Centra-
se num jovem artista de hoje, alnda

depois se valeu a pena conquista-

se 1ss0 ndo [he serd nocivo. Por mim,
sef que ndo quero viver pelo cinema
¢ para o cinema, Nem este ¢ um
apéndice da minha existéncia. @
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AMORTE DE LUIS XIV

De Albort Serra

Com Joan-Petre Léaud, Patrick
JAssumGao, Marc Susini, Viceng Altaid
{Franga/Espanha/Portugal)
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